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Christoph Martin Wieland



ZUR WERKGESCHICHTE
Heidemarie Stahl

Neapel war die Urheimat des PERVONTE; der geistige Vater — Giambat-
tista Basile — wurde dort um 1575 geboren.

Sein ,Pentameron®, eine in neapolitanischem Dialekt verfafite Marchen-
sammlung (1634, zwei Jahre nach dem Tode des Dichters, erstmals ge-
druckt), gilt als das schénste Buch des italienischen Barock: Zehn haf3-
liche, aber gescheite und fabulierfreudige Frauen unterhalten fiinf Tage
lang — jede mit einer Geschichte — die bose Frau des regierenden Fiirsten,
um bei ihr keine Langeweile bis zur Geburt des Thronerben aufkommen
zu lassen, Am ersten Tag kommt als dritte die kropfhalsige Menica mit ih-
rem Mirchen zu Wort,

Peruonto, ein grofler Télpel, geht in den Wald, um ein Biindel Rei-
sig zu schlagen. Er erweist sich liebenswiirdig gegeniiber drei Jing-
lingen, die in der Sonne schiafen. Sie verleihen ihm Zauberkraft,
und als er von der Konigstochter verhéhnt wird, flucht er ihr und
wiinscht, sie mochte von ihm schwanger werden, was in der Tat ge-
schieht. Als man entdeckt, dafl er der Vater der Kinder ist, die sie
zur Welt bringt, 1ifit der Kénig ihn samt der Frau und den Kindern
in eine Tonne stecken und ins Meer werfen. Kraft seiner Zau-
bergabe aber iibersteht er die Gefahr, verwandelt sich in einen scho-
nen Jiingling und wird Konig.

(Basile, Il pentamerone ossia La fiaba delle fiabe, ubersetzt
von Adolf Potthoff, Legende zum dritten Mirchen, Riitten &
Loening Berlin 1958)

Verschiedene Stoffe aus dem ,Pentameron® dienten dem Venezianer
Carlo Gozzi als Quelle; Clemens Brentano und die Briider Grimm er-
kannten den Wert der Sammlung fiir die vergleichende Mirchenfor-
schung, denn die Grundmotive von 33 Geschichten finden sich sehr ahn-
lich auch in der deutschen Uberlieferung. Noch bevor sich die Romanti-



ker fiir die volkstiimlichen Literaturtraditionen interessierten, hatte aber
schon Christoph Martin Wieland an einer dieser Erzihlungen Gefallen
gefunden — eben am ,,Peruonto®, den er aus einer franzésischen Uberset-
zung kannte. Bei ihm verwandelt sich in den Jahren 1779 bis 1796 (Nach-
richten von der Franzosischen Revolution beschiftigten die deutschen
Dichter und Denker) das schlichte Mirchen in eine geistreiche Verserzah-
lung mit philosophischer Pointe: Die Prinzessin nutzt die blinde Verliebt-
heit Pervontes aus, um sich von den Feen immer mafllosere Wiinsche er-
fiillen zu lassen, ohne dafd Gliick und Seelenfrieden sich damit auf Dauer
einstellen; am Ende eines bitteren Weges der Erkenntnis steht der Stofi-
seufzer

»Hort mich, ihr guten Feen,

An denen ich, trotz meinem bessern Sinn,

So oft durch Wiinschen mich vergangen,

Hort meinen letzten Wunsch! Nehmt alles wieder hin,

Was ich von eurer Huld empfangen,

Und setzt in diesem Augenblick

Mich in den Stand, worin ich war, zuriick,

Als ich zu wiinschen angefangen!“
(Bibliothek deutscher Klassiker, Wielands Werke in vier Banden,
Bd. 111, Aufbau-Verlag Berlin und Weimar 1969)

Die naive Ethik des Mirchens belohnt die Guten, bestraft die Schlechten
und garantiert den gliicklichen Ausgang allen Geschehens; uralte Sehn-
siichte der Menschheit nach einer umsichtig waltenden hoheren Gerech-
tigkeit driicken sich darin aus. Wieland, Aufklirer und Moralist, bezwei-
felt nach seinen Erfahrungen mit der gesellschaftlichen Praxis die Bot-
schaft, dafl Wohlverhalten automatisch positive Folgen zeitigt. Vor allem
bezweifelt er, dal Wiinsche, die sich ohne die mindeste eigene Anstren-
gung erfiillen, zur menschlichen Vervollkommnung beitragen.

Der Gegensatz von Palast und Hiitte, aus dem der Dichter mehrfach Kon-
fliktmodelle bildete, wird bei ihm anders als im verséhnlichen Mirchen-
schlufl nicht iiberbriickt — der Held ist am Ende froh, die egoistische,
herzlose, luxusversessene Prinzessin in thre Welt zuriickschicken zu kén-
nen, wahrend er, zu Verstand gekommen, sein bescheidenes Gliick in Ar-
beit und Geniigsamkeit findet.



Die plastischen, bei Wieland psychologisch sehr einleuchtend gezeichne-
ten Charaktere und die spannenden Ereignisse der Handlung legen eine
dramatische Behandlung des Stoffes nahe. Freilich haben zweihundertin-
zwischen vergangene Jahre den Blickwinkel wieder veridndert. Kenntnisse
und Fihigkeiten sind so fortgeschritten, daf die Beherrschung der Natur
ihre Zerstorung erméglicht, da die Menschen als die hochstentwickelten
Geschopfe des Planeten sich selbst und ihre Existenzgrundlagen mit
Leichtigkeit vernichten konnten. Unbegrenzie Wunscherfilllung 1afit
heute nicht mehr nur an rasant wachsende Konsumbediirfnisse denken,
obwohl auch damit in absehbarer Zeit Erde, Luft und Wasser zu vergiften
sind. Unbegrenzte Wunscherfillung mifite ohne Umwege in die Kata-
strophe des Weltuntergangs fithren, wenn sie Individuen von eskalieren-
der Machtgier und Verantwortungslosigkeit gewihre wiirde.

Der Umgang mit den Feengaben der Natur erfordert die bewufite Einsicht
in das Verhiltnis von Freiheit und Notwendigkeit. Pervonte arbeitet sich
dazu durch und entgeht den gefihrlichsten Versuchungen.

Er tut dies als Hauptgestalt eines hochstilisierten Kunstgenres. —Sage kei-
ner, der Vorgang wire auch nur in einer Oper denkbar.

Ohne die Hoffnung, dafl die Vernunft dem Menschen iiberleben hilft,
hatten wir uns alle langst auf die Apokalypse eingerichtet.



DIE AUTOREN

HEIDEMARIE STAHL
studierte Theater- und Musikwissenschaft in Leipzig, war als Regisseur

und Dramaturg tatig und beschaftigt sich seit iber zehn Jahren mit
schriftstellerischen Arbeiten fiir das Musiktheater.

Sie schrieb Nachdichtungen und Ubersetzungen, die ihre DDR-Erstauf-
fiihrungen jeweils am Deutschen Nationaltheater Weimar hatten: ,Die
Hochzeit mit dem General (Puitschkin/Ryshow), ,Samson“ (Szokolay/
Németh) und ,,Oedipus® (Enescu/Fleg); dazu kamen ,Das Spiel von Ro-
bin und Marion“ (Adam de la Hale) fiir die Hochschule fiir Musik ,,Franz
Liszt“ Weimar und ,Die Fee Urgéle® (J. A. P. Schulz/Favart/Voltaire) fiir
die Musikhochschule ,Hanns Eisler* Berlin.

Zwei Werke hat sie bearbeitet: ,Der Augenarzt“ (Gyrowetz) fir die Mu-
sikhochschule ,,Carl Maria von Weber“ Dresden und ,Die Plejaden®
(Bressand/Erlebach) fiir das Theater Rudolstadt.



Einen ausgezeichneten Ruf hat Heidemarie Stahl als Librettistin. Nach
der Kinderoper ,Pluft, das Geisterlein“ mit der Musik von Joachim Diet-
rich Link, die in Weimar und Erfurt inszeniert wurde, schrieb sie das
Textbuch zu der Oper ,Die Wette des Serapion® in der Vertonung von
Karl Dietrich, die nach der Urauffithrung in Gera die Theater Stralsund,
Neustrelitz und Stendal erfolgreich nachspielten. Wiederum haben sich
Heidemarie Stahl und Karl Dietrich zu gemeinsamer Arbeit zusammenge-
funden: zu ,Pervonte®, einer Oper mit Parabelcharakter.

: KARL DIETRICH

studierte von 1947 bis 1951 an der Hochschule fiir Musik ,,Franz Liszi“ in
Weimar und an der Friedrich-Schiller-Universitat in Jena. Nach Beendi-
gung seiner Ausbildung (Staatsexamen 1951) war er zunichst als Assistent
fiir Tonsatz, Gehorbildung, Improvisation und Partiturspiel an der
Franz-Liszt-Hochschule in Weimar tatig, der er als Padagoge bis heute
treu geblicben ist; 1976 wurde er Dozent und 1984 Professor und Leiter
der Abteilung Komposition/Tonsatz.



Das kompositorische Schaffen Karl Dietrichs umfafit verschiedene Gen-
res. Anfangs schrieb er Vokal- und Kammermusik, wandte sich dann in
den sechziger Jahren grofieren Formen zu. So entstanden unter anderem
das Concertino giocoso fiir Streichorchester (1962), das Konzert fiir Kla-
vier und Orchester (1965), die Konzertsuite fiir Streichorchester (1967),
das Konzert fiir Orchester (1968) und die 1. Sinfonie mit lyrisch-hymni-
schem Schlufichor (1969). In der Folgezeit trat das sinfonische Schaffen
mehr und mehr in den Vordergrund. Dietrich komponierte — um nur
einige Werke zu nennen —die 2. Sinfonie (in einem Satz, 1971), das Kon-
zert ,Dramatische Szenen® fiir drei Floteninstrumente und grofies Orche-
ster (1974; Solist: Werner Tast, Berlin — Schallplatte und Auszeichnung
mit dem Kunstpreis der DDR), die 3. Sinfonie ,Auftritt eines Orche-
sters“ (1978) — ein ernstes Pendant zu Joseph Haydns ,, Abschiedssinfo-
nie®, die 4. Sinfonie — ,,contra bellum® (1981; Schallplatte und Auszeich-
nung mit dem Literatur- und Kunstpreis der Stadt Weimar), die 5.Sinfo-
nie nach Schillers Gedicht ,,Die Grofle der Welt” (1984/85), ein Auftrags-
werk der Weimarischen Staatskapelle, und das Konzert fiir Violoncello
und Orchester (1981/82; Solist: Hans-Joachim Scheitzbach, Berlin -
Rundfunkproduktion).

wDie Wette des Serapion® (1984), die dem Stralsunder Publikum noch be-
stens in Erinnerung sein diirfte, ist die erste Opernkomposition Dietrichs.
Angeregt durch den Intendanten des Theaters Stralsund, Dr. Peter
Schneider, entstand die zweite komische Oper. Der Komponist fand auf
der Suche nach einer geeigneten Vorlage die Verserzihlung von Wieland
yPervonte oder Die Wiinsche®.
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GEDANKEN UBER DIE MUSIK DER OPER

Karl Dietrich

Wenn ich mich zu meiner zweiten heiteren Oper beziiglich der musikali-
schen Konzeption dufiere, mufl ich betonen, daR keine entscheidenden
Abweichungen im Vergleich zu meiner ersten vorhanden sind. Das melo-
dische Element ist wieder vorherrschend und greift Keckes und Buffones-
kes auf, kommt auf Zitate der Vergangenheit und Folklore zuriick, ver-
schwindet zuweilen, wird zerfasert, von der Tonalitit gelost, atonal zer-
miirbt und den dramatisch und dramaturgisch entsprechenden Situatio-
nen angepafit. Die Basis meiner musikalischen Sprache bezieht sich also
auf keine bestimmte Tonalitit, pusselt auch nicht lange an einzelnen Cha-
rakteren herum, sondern versucht durch eine profilierte Melodik, fluktu-
ierend und expressiv funkelnde Klinge, unterstiitzt durch rhythmische
Motorik, die mirchenhafte Verquickung des Einzelschicksals mit dem
grofien Anliegen der Erhaltung des Friedens (Abriistung!) auf eindringli-
che Weise zu verdeutlichen. :

Dieses Anliegen, bei dem das Zwielichtige und Entlarvende, das sich hin-
ter der feudal drapierten Geschichte verbirgt, musikdramatisch zum Aus-
druck zu bringen, macht es dem Komponisten nicht leicht. Was da in ca.
2 Stunden alles deponiert werden mufl, ist auch von der bithnentechni-
schen Seite her gesehen ein Wunderwerk. Das gehort aber zur Oper: Sie
unterliegt zwangsliufig schon von Anbeginn ihrer Geschichte einer be-
sonderen Mischung von Musik und Bild, von Stilen und Epochen. Diese
Mischung bezieht sich nicht nur auf eben Gesagtes, sondern auch auf den
Bereich des Librettos. Dabei riume ich der Gattung Oper selbstverstind-
lich ein, dafl sie im Laufe der Jahrhunderte durch gewisse starkere oder
schwichere Einheitlichkeiten charakterisiert wurde. Bestimmte Konven-
tionen setzten jedoch Mafstibe, die auch der heutige Komponist bertick-
sichtigen mufl, falls er das Ziel verfolgt, dafl sein Werk tatsachlich eine
Oper sein soll. Hinzu kommt das Einbeziehen neuzeitlicher Techniken,
ohne die ein zeitgendssisches Werk als solches nicht zu erkennen wire.
Eine derartige Situation bereitet dem Komponisten viele Uberlegungen
und Schwierigkeiten, die gegebenenfalls manchen Schaffenden davon ab-
schrecken, eine neue Oper —noch dazu eine heitere ~ zu komponieren.



Trotzdem, der ,Hexenkessel“ Oper hat fiir mich einen ganz besonderen
Reiz: Musik umgesetzt in Aktion, in Bewegung, in bildhaften Zauber, bei
dem die unglaublichsten Dinge passieren kénnen! Unser ,Pervonte® ist so
etwas, ist ein Zauber und Marchen mit ernster Warnung. Mirchen dienten
den Menschen stets dazu, der grauen Wirklichkeit zu entflichen — und es
ist kaum anzunehmen, daf sie ihnen heute weniger notwendig wiren.

Zur musikalischen Form:

1.) Die Form ergibt sich aus der Handlung, wobei die Tendenz besteht,
daf sowohl innerhalb eines Bildes der musikalische Zusammenhang deut-

lich als auch im ganzen die Strukwur der Oper dem Horer gliederbar und
fafilich bleibt.

2.) Dramaturgische und musikalische Verbindungen werden durch Erin-
nerungsmotive geschaffen, die variiert in verschiedenen Bildern (insge-
samt 5) erscheinen und sich zum Teil durch die ganze Oper ziehen (Bilder
1 und 4, 2 und 3, 3, 4 und 5). Zum Beispiel wird das Fest des Konigs im
3. Bild auf dem Marktplatz von Salerno durch ein aus dem schwirrenden
Holzbliserfeld auftauchendes barockes Motiv im 2/4 Takt mit sinfoni-
scher Verarbeitung und Verfremdung cingeleitet, das im 3/4 Takt beim
Maskenball seiner Tochter, Prinzessin Vastola, im 5. Bild wiederkehrt.
Desgleichen wiederholt sich zwischen Choren und Solisten in anderen
musikalischen Verbindungen und Bildern.

3.) Im groflen und ganzen wird eine dramatische Wahrhaftigkeit und
Wirksamkeit der Musikbiithne angestrebt, die jeden Zuschauer und Horer
erfassen, erheitern, nachdenklich machen und gewisse Vorurteile gegen
das moderne Theater aufheben soll.



DIE HANDLUNG DER OPER

1. BILD

Die alte Ceccarella beauftragt ihren storrischen Enkelsohn Pervonte, ein
Biindel Reisig aus dem Wald heimzutragen. Der Faulpelz hat wenig Lust
zur Arbeit. Doch fiir drei hiibsche schlafende Midchen baut er aus eige-
nem Antrieb einen Windschutz aus Zweigen. Fiir diese Freundlichkeit
wird er mit der Gabe beschenkt, dafl alle seine Wiinsche in Erfiillung ge-
hen sollen. Denn die Schénen sind Feen — zwar nicht einer Meinung iiber
die Zweckmifigkeit dieser mafllosen Vergiinstigung, beschliefen sie
kompromifibereit — weil ihr Streit sich in konflikthaften Naturerschei-
nungen widerzuspiegeln pflegt —, mit Pervonte eine Probe aufs Exempel
anzustellen. Er ist jedoch zu dumm, die Chance auch nur zu begreifen.
Als es ihm in den Kopf kommt, das Reisigbiindel solle ihn tragen statt um-
gekehrt, bereitet ihm das geschehene Wunder nur kindlichen Spaft. Er
kommt damit der koniglichen Jagdgesellschaft in die Quere; die hochmii-
tige Prinzessin Vastola drgert sich und beleidigt Pervonte wegen seiner
grotesken Hiflichkeit. Der wiinscht ihr dafiir, sie moge Zwillinge von
thm bekommen.

2. BILD

- Die Dienerschaft im Konigsschlof tratscht iiber die nicht mehr zu verber-
gende Schwangerschaft der Prinzessin. Sie bringt zwei Téchter zur Welt.
Der Konig tobt, weil Vastola standhaft behauptet, den Vater nicht zu ken-
nen. Der Seneschall des Hofes schligt vor, einige Jahre ins Land gehen zu
lassen und dann bei einem groflen Volksfest auszuprobieren, ob der In-
stinkt der Kinder ihren Erzeuger verrit.

3. BILD

Wihrend der als Lustbarkeit getarnten Musterung entdecken die Zwil-
linge in Pervonte ihren Papa. Der zornige Kénig sinnt fiir die Schinder
seiner Dynastie auf eine grausame Rache: Er fordert alle Teilnehmer auf,



ein grofles Weinfafl leerzutrinken, um darin Pervonte, Vastola und ihre
Kinder einzusperren und ins Meer zu werfen. Untertanentreue soll am
Alkoholquantum gemessen werden, das jeder bewilugt. Die ersten, die
gehorchen, sind Hoflinge, die einst von Vastola abgewiesen wurden und
nun triumphieren. Als nichste folgen die Frauen, denen die Prinzessin
immer als Tugendengel gepriesen wurde und die nun ihre Genugtuung
iiber den Fall genieflen. Wahrend sich die Amme der Kinder aus Zunei-
gung zu ihren Schitzlingen dem bésen Treiben in den Weg stellt, schmei-
chelt der Konig der Eitelkeit fahrender Spielleute und Gaukler, damit sie
seine Partei ergreifen. Er hat Erfolg, und danach fallen diejenigen im Volk
um, die sich bisher noch von threm Gewissen zuriickhalten liefen. Keiner
‘will mehr zu kurz kommen, jeder meint, keinen Einfluf auf die Entschei-
dung zu haben — recht bald ist der schwimmende Sarg fiir die vier Un-
gliicklichen bereitet.

4. BILD

Im Inneren des Fasses, durchgeriittelt von sturmgepeitschten Wellen, be-
kunden Vastola und Pervonte ihre gegenseitige Abneigung und entdecken
dabei die wundersame Herkunft der Zwillinge. Vastola erfafit schnell, was
sich aus der Feengabe machen liftt, und bewegt Pervonte dazu, seine
Gonnerinnen um Verwandlung des lebensgefahrlichen Gehauses in eine
seetiichtige Barke zu bitten (wozu er sich gegen einen Kuf bereitfindet).
Die Feen sind froh, daf} er jetzt um seine Méglichkeiten weifl und hoffen
auf verntnftigen Gebrauch. Pervonte bestaunt gliicklich die traumhafte
Schicksalswendung. Vastola hilt sich damit nicht weiter auf, stellt viel-
mehr einen Katalog ihrer Wiinsche zusammen: Schlof}, Park, Luxuskut-
sche, Kleider, Schmuck, viel Geld, berithmte Giste, Rache am Vater,
blendendes Aussehen fiir den hifllichen Gefihrten. . .

3.BILD

Vastola gibt im nagelneuen Palast einen Maskenball. Thr Vater und sein
Hof sind eingeladen und erleben verbliifft die Demaskierung der Gastge-
berin. Pervonte verrit fast das Geheimnis von Rettung und Reichtum; Va-



- stola dringt ihn daher, sich von den Feen Ve rstand zu erbitten. Dieses Ge-
schenk 1ifkt Pervonte das Spiel durchschauen, das mit ihm getrieben wird.
Die Giste haben inzwischen die Zusammenhinge erraten und versuchen,
sie fiir sich auszunutzen. Wahrend Vastola fiir sich einen Beutel voll Gold
verlangt, der nie leer wird, méchte ihr Vater eine Armee aus dem Boden
gestampft haben; der Seneschall ruft nach Wunderwaffen, und die tibrigen
sehen die Weltherrschaft als einzig lohnendes Ziel. Pervonte geht auf
nichts ein, sondern fragt Vastola, ob sie ihn liebt. Er erfihrt, dafl thn nur
der immerwihrende Gehorsam der Feen begehrenswert macht. Jetzt hat
er nur noch einen Wunsch —in seine Ausgangssituation zuriickversetzt zu
sein. Die Feen tun ihm diesen Willen mit Freuden, doch soll er ausnahms-
weise den Verstand behalten diirfen.

DREI FEEN: Die Probe bast du gar nicht schlecht bestanden.
Zwar hast du nichst bewegt mit der verliehenen
Gewalt
in deiner Welt — bast sie verbessert nicht, doch
auch nicht ruiniert.
Der Einfaltspinsel ward zur denkenden Gestalt:
ein Philosoph! Bevor er dndert, wird interpretiert.
Sebr weise fiir den Anfang. Denn vorbanden
ist wobl in jedem Wesen blinder Tatendrang.
DIE ZWEITE: Dap einer aller Macht entsagend sich bezwang
ist mein Triumph!

ERSTE UND Wir spiiren sein Gewicht

PRITTE: und zweifeln an der Lauterkeit des Menschen
langer nicht!

ALLE DREI: Wie wundervoll, Verzichten, Widerstebn,
wenn einem alle — alle — alle Wiinsche in Erfiil-
lung gebn!

(sie entschwinden)



PERVONTE (protestiert):

Das war unendlich schwer! Ich will ench nur gestehen, ich hitt’ es nie ge-
schafft, wenn mein geliebtes Weib mir nicht in dieser Sache, sich zum Zeit-
vertreib, so beigestanden biéitte! — Wir Vastola, die den Pervonte um ibren
kleinen Finger wickeln konnte, mit mir nicht gar so lieblos umgesprungen,
hitt’ sie sich etwas heuchlerischer angestellt — wer weifs — nach ihren Takt-
stock hitte ich gesungen bis zum Ruin der Feen, zum Untergang der Welt!

Heidemarie Stahl

7=



Pervont, an dem von seinem ersten Stand
Noch manche Uberbleibsel kleben

Und welcher, als er um Verstand

Zu bitten sich gemiifigt fand,

Die Feen bat vom besten thm zu geben,
Pervonte, der Natur getreu,

Fand diese Art, sich selbst zu tiberfiillen

Und in dem buntsten Einerlei

Von Sinnenrausch den Geist herumzudrillen,
So lastig, dafl er sich dem alten Sisyphus

Den Felsen, den er schon so lange wilzen muf,
Fiir diese ganze Zeit viel lieber abzunehmen
Entschlossen hitte, als zum todlichen Verdruf§
Der Rolle, die sein Weib um einen schalen Kuf}
Thn spielen macht, sich langer zu bequemen.

Christoph Martin Wieland
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PERVONTE

Oper nach Wielands
., Pervonte oder Die Wiinsche*

LIBRETTO VON HEIDEMARIE STAHL
MUSIK VON KARL DIETRICH

MUSIKALISCHE LEITUNG: MD HANS NEHRDICH
INSZENIERUNG: MARKWARDT GRUNDIG
BUHNENBILD UND KOSTUME:

PETRA UND HANS CLAUS
CHOREINSTUDIERUNG: GUNTHER WOLF
DRAMATURGIE: DR. EVA NEHRDICH
REGIEASSISTENZ: LORE RENTSCH
CHOREOGRAPHIE: URSULA DATHE-BRILL A. G.
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Pervonte, ihrEnkel . . . . . . . Hermann-Eike Keller a. G.
Prinzessin Vastela . . . . . . . . . . . Martina Ehlert
Der Kénig von Salerno,

ithrVater. . . . . . . . . . . .Volker-lohannes Richter
Der konigliche Seneschall . . . . . . . . . Uwe Salzmann
DieAmme . . . . . . . . . . . . Anne-Kathrin Auch
DieersteFee . . . . . . . . . . . . . Bettina Straub
Die zweiteFee. . . . . . . . . . . . Christina Winkel
Diedritte Fee . . . . . . . . . . . . . Regina Biichel

Die Zwillinge, Opernchor und Orchester des Theaters Stralsund,
Mitglieder des Ballettensembles

— PAUSE nach dem 3. Bild —

Inspizient: Klaus Dickhoff; Souffleuse: Sabine TanschuB; Technische
Gesamtleitung: Hans Kniipfer; Technische Einrichtung: Horst Ohlrich;
Beleuchtung: Karl-Heinz Scholz; Ton: Burkhard Brunner, Lothar Adlung:
Masken und Frisuren: Heidi Ohlrich, Gisela Miiller-Plauen; Werkstatt-
leitung : Rolf B6hm; Kostimanfertigung unter Leitung von Erna Meier
und Rosemarie Trojan; Requisite: Olaf Herpell

Auffilhrungsrechte: Henschelverlag Berlin

Theater Stralsund — Intendant Dr. Peter Schneider — Spielzeit 1989/90 — Premieren: 23. und
30, November 1989 — Typographie: Jana Albrecht — Druck: Ostsee-Druck Rostock, BT Putbus —
Preis: 0,20 M
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